IIporpaMmma KaHAUAATCKOIO IK3aMEHA 110 HHOCTPAHHOMY A3BIKY
(aHruiicKui, HeMeU KU, (PPaHIy3CKHIT)
Copep:kaHne KAaHAHIATCKOIO 3K3aMeHA 10 HHOCTPAHHOMY S3BIKY

T'oBopenune. Ha xaHOuMAAaTCKOM »HK3aMEHE AacCHUpPAHT (COMCKATeNb) JOJKEH
IIPOJIEMOHCTPUPOBATh BIIAJICHUE IIOATOTOBICHHOW MOHOJIOTMYECKOM pEYblo, a
TaKXE€ HEMOATOTOBIEHHON MOHOJOTHYECKOW U JUAJIOTHYECKOW PEYbIO0 B CUTYyallUU
ounHanpsHOro OOLIEHUS B Mpeeax MPOrpaMMHBIX TPEOOBaHUIA.

OneHuBaeTcs COAECPKATENBHOCTD, AJCKBaTHAas peanu3alus KOMMYHUKAaTHBHOIO
HaMEpEHUs, JOTUYHOCTh, CBSI3HOCTh, CMBICIIOBAsI U CTPYKTYpHAs 3aBEPILIECHHOCTD,
HOPMAaTUBHOCTb BBICKA3bIBAHMS.

Yrenue. ACMpaHT (COMCKATENb) JOJDKEH MPOJEMOHCTPUPOBATh YMEHHE UUTATh
OPUTMHAJIBHYIO JIATEPATypy II0 CHELUUAJbHOCTH, OIHPAsCh HAa H3YUYCHHBIN
A3BIKOBOM Marepuai, (POHOBBIE CTPAaHOBEAUYECKHE M MPO(ECCHOHANIbHBIE 3HAHUA,
HaBBIKM S3BIKOBOM M KOHTEKCTyaJIbHOW Jorankd. OUEHHMBAIOTCS HABBIKU
M3YYAIOIIEro, a TaKKe MOMCKOBOIO M MPOCMOTPOBOTO UTeHHs. B mepBoM ciydae
OLICHMBAETCS YMEHUE MAKCUMaJIbHO TOYHO M aJE€KBATHO H3BJIEKATh OCHOBHYIO
UH(pOpPMAILIMIO, CONEPXKAIIYIOCS B TEKCTE, IMPOBOJUTH O0OOILIEHHWE M aHaJIU3
OCHOBHBIX TOJOXEHUI MPEAbIBICHHOIO HAYyYHOIO TEKCTAa AJIA MOCIEIYIOLIETo
nepeBoja Ha A3bIK OOy4YEHUs, a TaKKe COCTABJIEHHUS pe3lOME€ Ha MHOCTPAHHOM
A3BIKE.

IIncbMeHHBIN NEpPeBOJ HAayYHOIO TEKCTa IO CIEHHUAIBHOCTU OLICHUBAETCSA C
yuyeToM oOIel aJeKBaTHOCTU INEPEeBOAA, TO €CTb OTCYTCTBUS CMBICIOBBIX
VUCKOKEHUN, COOTBETCTBUSI HOPME€ H Yy3yCy s3bIKa IIE€PEBOJA, BKIIIOYAs
ynoTpeOieHne TEPMUHOB.

Pe3roMe MpOYNTAHHOTO TEKCTA OLICHMBAETCA C YYETOM OObeMa M MPaBUIbHOCTU
U3BIICYEHHOW HH(OpMALMU, aJEKBAaTHOCTH peaJU3alUd KOMMYHUKATHBHOIO
HaMEpEeHUs, COJAEP)KATEIbHOCTH, JIOTMYHOCTH, CMBICIIOBOI M CTPYKTYpHOH
3aBEpPIIEHHOCTH, HOPMAaTUBHOCTU TeKcTa. [IpM MOMCKOBOM M MPOCMOTPOBOM
YTEHUU OLEHMBAETCS YMEHHE B TEUEHHWE KOPOTKOTO BPEMEHHU OINpPEACNIUTHh KPYT
paccMaTpUBaEeMbIX B TEKCTE BOIPOCOB U BBISIBUTb OCHOBHBIE MOJOXKEHUS aBTOPA.
OuenuBaercs 00beM U MPaBUILHOCTH U3BJICUEHHON MH(OPMALIHH.

CTpyKTypa KAaHANAATCKOI0 IK3aMeHa

KanaunaTckuii 9K3aMeH 10 MHOCTPAaHHOMY SI3BIKY TPOBOJHUTCS B JBa dTama: Ha
nepgom smane AaclUpaHT (COWCKATEIb) BBINNOJHSAET IHUCHMEHHBIH IEPEBOA
HAy4YHOT'0 TEKCTa MO CHEIUAIbHOCTH Ha s3bIK oOyueHus. O6wvem Texcta — 15 000
NIeYaTHBIX 3HAKOB.

YcnemHoe BBIMOJHEHHE MHUCHBMEHHOTO TEPEeBOJa SBJSICTCS OJHUM W3 yCIOBHMA
JI0MycKa KO BTOPOMY JTaly 3K3aMeHa. KauecTBO mepeBojia OLCHUBACTCS IO
3a4E€THOU CUCTEME.

Bmopoii sman 5x3aMeHa MPOBOJUTCS YCTHO U BKIIIOYAET B ce0s TPH 3aJaHus:



1. TlepeBon opuruHajdbHOTO TeKcTa MO crenuanbHocTH. OO0BeM 2500-3000
NIEYaTHBIX 3HAKOB. Bpems BeimoHeHNUs paboThl — 60 MUHYT.

2. bermnoe (IpOCMOTPOBOE) YTEHHWE OPUTHHAIBHOTO TEKCTa IO CIEIHUATBLHOCTH.
O6bem — 1000-1500 meyaTHbIx 3HAKOB. Bpemsi BbINojiHEHUS — 3—5 MUHYTBHIL
dopma npoBepKH — TMepeada u3BICYCHHON HHPOPMAITMH Ha MHOCTPAHHOM SI3BIKE.
3. becena c sx3aMeHaTOpaMH Ha HHOCTPAHHOM SI3BIKE TI0 BOIIPOCAM, CBSI3aHHBIM CO
CIEUAIBHOCTBIO U HAYYHOU paboTOM acrivpaHTa (CoucKaTes).

Jluteparypa:
AHIVIMACKUN A3BIK:

1. benskoBa E. V. "AHIUNACKUN A3bIK I acIUPaHTOB" YueOHUK. AHTOJIOTHS,
2007 r.

2. Kymuc C.I1., Kpanumkas H.A. YuebHoe mocobue mo nepeBoay ¢ aHIINICKOTO Ha
PYCCKHI T acTIMPaHTOB M MarucTpanToB. — MH.: Mzn.ientp BI'Y, 2002.

3. JlaBpoBa, A.H. Cneumansusiii nepeBog (ESP) / E.H. JlaBposa; HI'TY. —
H.Hosropon, 2005.

4. Tlnyxuuk W.JI., PeuanoBa E.X., Pau¢Ba C.C. English for Academic Pursuits.
AHITTMHACKUI S3bIK JUIsl ACHUPAHTOB U HAy4YHBIX paOoTHUKOB, TromI'Y, 2002 r.

5. Advanced Learners Dictionary /Oxford Jonathan Crowther. Oxford University
Press, 2008.

6. Side, R. Grammar and Vocabulary for Cambridge advanced and proficiency:
With key / R. Side, G. Wellman. — Edinburgh Gate: Pearson Education, Ltd, 2001.
— 286 c.

7. Vince, M. Advanced Language Practice : English grammar and vocabulary / M.
Vince. — Oxford: Macmillan Publ., Ltd, 2003. — 326 c.

8. Hewings, M. Advanced Grammar in Use: a self-study reference and practice
book for advanced learners of English with answers / M. Hewings. — 2 ed. —
Cambridge; New York; Melbourne; Madrid; Cape Town: Cambrige Univ. Press,
2005. — 294 c.

DOpaHLy3CKHH A3bIK

1. UBanuenko, AnHa Uropesna. Ilpaktuka ¢paniry3ckoro sizbika [Tekcr] : cO.

ynpaxkHenuit mno rpammatuke / AWM. HWBanuenko. - Cankr-IlerepOypr
ITepcnektusa : Coros, 2011. - 318 c.
2. Banuenko, Anna MropesHa. [Ipaktuka paniryzckoro sizpika [Tekct] : cO.

ynpaxkHeHnid mo yctHou peun / AWM. VBanuenko. - PocroB-Ha-/lony ; CaHkT-
[TerepOypr : @enukc : Coroz, 2004. - 160 c.

3. Kob6puner, O. C. @paniy3ckas rpammaruka B Tabnmmax u cxemax / O.C.
KoGpuser. - Mockasa : Dkemo, 2012. - 190, [2] c.



4. Kucnmunckas, H. B.  M3ydaem ¢panmysckyro mpeccy = A la decouverte de la
presse francaise [Tekcr] : mpoaBHHYTHIN 3Tan o0ydeHus : yued. mocodue / H.B.
Kucnunckas, JI.B. Mutpomenkosa. - Mocksa : ACT, 2007. - 191 c.

5. Francais platinum [DnekTpoHHBIN pecypc] : Kypc (PpaHIy3CKOrO S3bIKa. -

OneKTpoH. AaHHble. - MockBa : MynbTuMena TexHoaoruu u Jlucranu. odydeHue,
2002. - CD-ROM.

Hemenxuii A3bIK

1. beictposa, JI. H. MusieanyM U uctopusi [TeKCT] : TEKCThI M 3aJaHUs 110
npakt. nepesoay / JI.H. beictpoBa. - Cankr-IletepOypr : JIuton, 2000. - 116 c.

2. Cymunuckuii, . . Hemenxkuii s3eik [Tekcrt] : (Ha 6a3e HOBOM opdorpadum) :
yue0. s rymanut. By3oB / .. Cymunckuii. - Mocksa : @unomaruc, 2004. - 494
C.

3. Boschel, Claudia Ja genau! [Tekcr] : deutsch als Fremdsprache : Kurs- und
Ubungsbuch / Claudia Boschel, Dagmar Giersberg, Sara Hagi. - Berlin : Verl.
Cornelsen, 2009. - 152, 14 s. : il. + audio CD.

4. Em Ubungsgrammatik [Text] = Em Ynpaxuenus mo rpammaruke : deutsch als
Fremdspache : wiederholung der Grundstufe, Mittelstufe / coct. A. Hering, M.
Matussek, M. Perlmann-Balme. - Ismaning : Verl. Max Hueber, 2002. - 248 c.

5. Themen aktuell 2 [Text] = AkryanbHbIe TeMbI: yue0. mocobue . Kursbuch / cocrt.
H. Bock, J. Muller, H. Muller. - Ismaning : Verl. Max Hueber, 2005. - 160 c.

ﬂOl’[yCK K KaHAUAATCKOMY 3K3aMEHY
YcaoBusimu AOITYCKA K KaHAWJATCKOMY 3K3aMCHY ABJIAIOTCA:

1. V3yuenue HaydyHOU JUTEpaTyphl Mo crnenuanbHocT o0béMoM 600000—750000
ney. 3aakoB (270-300 crtp.) st mosmydeHus 1omycka K KaHAUIAaTCKOMY SK3aMEHY
acupaHT (COWCKaTeslb) JOJDKEH CJaTh BHEAYAUTOPHOE dYTeHHEe (MpUYeM
COMCKATENIb-OKCTEPH MPEACTABISET IJisi BBIOOPOUHOU mpoBepku He MeHee 50%
MPOYUTAHHOM WM JIUTEPATypbl HAa HMHOCTPAHHOM  SI3bIKE) M MOJIYYUTh
MIOJIOKUTEIBHYIO aTTeCTallNIo BEYIIETO MPETo/1aBaTels;
MPENCTaBUTh CIUCOK MPOYMTAHHBIX HA WHOCTPAHHOM SI3bIKE HCTOYHHKOB ITO
CIEIMATLHOCTH M COCTABIICHHBIN Ha MX OCHOBE CJIIOBAph TEPMHHOB.

2. ITuceMeHHBIH MepeBOl HAYYHOTO TEKCTA TI0 CHEIUATILHOCTH Ha SI3bIK O0YUCHUSI.
O6bem Tekcta — 15 000 mewatHhix 3HaKoB. K pabore mpunaraercs cloBapb
TEPMHUHOB TIO CIIEIIUATHLHOCTH.

3. Inst acnupaHTOB O04HOUM (hOpMBbI OOy4YeHUs - BBIMIOJHEHUE TIaHa — Tpaduka
ayIUTOPHOMN M CAaMOCTOSITETLHOU PaOOTHI.

4. TloarotoBka OKJIaAa W MPE3CHTAIIMN Ha HAYYHYIO0 KOH(MEPEHITUIO aCTTUPAHTOB.
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5. BeicTymiieHne Ha HayqyHOU KOH(epEeHIIMH Ha THOCTPAHHOM SI3bIKE.
TpedoBanus k 0popMIIEHHIO TIEPEBOIA U CJI0OBAPS

[TuchbMEeHHBIN MEPEeBOJI HAYYHOI'O TEKCTA IO CIEIUAIbHOCTH Ha SI3bIK OOydeHUSs
o0bemMoM TekeTa — 15 000 meyaTHBIX 3HAKOB SIBJISICTCSI OJHUM U3 YCIIOBHH JOITyCKa
KO BTOPOMY 3Tamy 3K3aMeHa.

PaboTa cocTouT U3 4eTHIPEX YacTei:
— TUTYJBHBIN JHUCT (CM. NPUIIOKEHUE);
— TIEpPEBO;
— TEKCT OpUTMHAaJIa
— cnoBapb TepMUHOB (500 TEKCUYECKUX €TMHHII)

Odopmitenune TekcTa
@opmar crpaHulbl - A4,
[Tons - 20 MM
HIpudrt - Times New Roman
Kerns - 14
AO3a1HBbIi OTCTYI - 6 MM
PexuM - BeIpaBHHBaHUE MO LIUPHHE
WuTepBan - onuHapHslii (16mT)

Oo6pa3zen 3x3aMeHALIMOHHBIX OUJIETOB
buner Ne

Bonpoc Nel

[lepeBoa OPUTHHAIBHOTO TEKCTA IO CHENUAILHOCTH (M3 MOHOTpadUu acMpaHTa).
O6bem 2500-3000 meyaTHBIX 3HaKOB. Bpems BeimonHeHus padoThl — 60 MUHYT.

AHIJIMUCKHH SA3BIK
Identifying categories of ‘functions’ of the arts

In order to produce a classification of the ‘impacts of the arts’, we will explore the
claims that have been made over a period of about two and a half millennia, for
what the arts ‘do’ to individuals, how they can transform them (for the better or the
worse), and the role they ought to have in society and in relation to the state. Thus,
the book will deal with the notion of ‘impacts’ in its broadest sense, which
encompasses notions of the functions of the arts, and their effects on people.

The primary source of material for our enquiry is provided by the writings that are
usually referred to as belonging to the ‘Western intellectual tradition’, that is, the
diverse body of work that is now part of the accepted curriculum for Arts, History,
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Philosophy and Politics degrees in educational institutions throughout the Western
world. The label ‘Western intellectual tradition’, however, though commonly used
in academic writing, does not correspond to a fix entity. So, for instance,
Bronowski and Mazlish (1960), in a book suitably entitled The Western
Intellectual Tradition, start their history of ideas from the period of the
Renaissance, on account of the fact that the notions of the individual and the
secular state, which are central to their discussion, were first elaborated during that
time. Other scholars, however, have stressed the pivotal role of the theoretical
elaborations undertaken during Antiquity and the Middle Ages (e.g., Haren 1992;
Colish 1997).

The decision to begin our survey from the times of Classical Greece — that is, from
the times when written records of philosophical elaborations in the West properly
began — is rooted in the desire to offer as complete a picture as possible of the
trajectory of a few key ideas about the arts and their effects. The reconstruction of
the historical evolution of these ideas can, in turn, help us to understand better the
ways in which these ideas have developed into commonplace beliefs in our own
time.

The main challenge posed by the broad time-span adopted in this study, thus, lies
in the difficulty of finding a framework that can allow one to manage effectively a
very large quantity of material. The elaboration of a ‘taxonomy of claims’ seemed
to provide the most effective means of presenting and discussing the large amount
of texts analysed here. The inevitable compromise that such an undertaking
requires is that strict criteria of selection need to be applied to the large body of
material that constitutes the ‘Western intellectual tradition’. Of necessity, then, the
account that will follow cannot aspire to be exhaustive, but rather aims to be
representative of the most significant ideas to have been developed in a number of
fields, from Plato to Postmodernism (and beyond), about the functions and effects
of the arts. As Bronowski and Mazlish (1960, xiii) put it, ‘[e]very history is a map:
it leaves out some features of reality, and singles out others which are thought to
display its essential structure.’

DpaHy3CKUH A3BIK
EDITEURS ET COLLECTIONS MYTHIQUES

Le plus prestigieux de tous, Gaston Gallimard, a repris au début du XX siecle le
légendaire NRF (‘Nouvelle Revue francaise™), elle-méme fondée quelques années
auparavant par un groupe d’intellectuels qui, autour d’André Gide, pronaient le
nouveau classicisme. Gallimard a édit¢ Claudel, Malraux, Camus, Sartre,
Beauvoir, Yourcenar et Sarraute, mais aussi Garcia Lorca, Fitzgerald, Tanizaki ou
Pavese. On lui doit la collection “La Bibliothéque de la Pléiade créée au début des
années 30, qui compte quelque 500 chefs-d’ocuvre de la littérature universelle, “La
Blanche”, collection littéraire de prestige, et la premiére collection des policiers,
“Série noire”.

Du méme age que Gaston Gallimard, Bernard Grasset, rendu célebre par ses “4M”
— Maurois, Mauriac, Montherlant et Morand - , fut le premier éditeur de Proust, qui
venait d’étre refusé a la NRF, et publia Cendrars, Cocteau et Giono. Il a innové en
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imposant les premiers grands tirages (10000 exemplaires au lieu de 2000), et en
instaurant la publicité littéraire et les envois de presse.
Albin Michel a inventé le format de poche, en vendant deés 1903 des petits livres a
bas prix. Il remporte de grands succes de librairie avec Romain Rolland, Henri
Barbusse ou Pierre Benoit. 11 s’ouvre a la littérature étrangére dés les années 20, et
fait découvrir aux Frangais Kipling, Tagore, Conan Doyle ou Emily Brontg.
Fondées en 1941 sous ’occupation nazie, les Editions de Minuit ont d’abord
regroupé dans la clandestinité des écrivains de la Résistance. On leur doit ensuite
la publication de bon nombre d’auteurs du movement qui se fera connaitre sous le
nom de “Nouveau Roman” dans les années 50 (Duras, Robbe-Grillet, Simon...),
mais aussi de Beckett.
Le Seuil, créé en 1935 avec un double engagement intellectuel et catholique, a pris
part aux débats d’idées de 1’aprés-guerre, notamment sur la modernisation de
I’Eglise et la décolonisation, en éditant Teilhard de Chardin, Soljenitsyne ou le
Petit Livre rouge de Mao, la collection “La Couleur des idées”.

«Label France»
Hemeuxuii si3bIK

DIE MEISTER VOM BAUHAUS

Ein schlichter Name, aber mit welcher Strahlkraft: Bauhaus nannte Walter Gropius
1919 die Kunstschule, die zundchst in Weimar und von 1925 bis zu threm Verbot
1932 durch die Nationalsozialisten in Dessau (und danach noch ein kurzes Jahr in
Berlin) zu Hause war. Architekten, Bildhauer, Maler und Handwerker wollten am
Bauhaus gemeinsam den “Bau der Zukunft” erarbeiten. Sie schufen nichts
Geringeres als seine Revolution in der gesamten Formensprache, die weltweit das
Verstindnis von Architektur und Design verdnderte. Wo es um sie herum noch im
Historismus schnorkelte, dachten die Bauhaus-Meister und —Schiiler die Formen
radikal neu. Sie orientierten sich an der Funktion und den Moglichkeiten einer
industriellen Produktion. Das Ergebnis: die bis heute aktuelle “Klassische
Moderne”.Die Bauhaus-Architektur steht fiir Sachlichkeit, Klarheit, Helligkeit und
Funktionalitdt. Genauso wichtig wie die &sthetischen Kriterien waren auch
sozialpolitische Forderungen — vor allem an einen neuen, grossstadtischen
Wohnungsbau. Neben Gropius priagte sein Nachfolger Ludwig Mies van der Rohe
den Bauhaus-Stil entscheidend. Heute hélt die Stiftung Bauhaus Dessau die Ideen
lebendig und entwickelt sie fort — mit Forschung, Lehre und Ausstellungen.

DER ARCHITEKT DES KLASSIZISMUS

Ohne Karl Friedrich Schinkel wire Berlin-Mitte nicht, was es ist: das Alte
Museum mit seiner monumentalen Sdulenfassade und der unvermuteten malerisch
schonen Rotunde 1im Innern, die Schlossbriicke, das Konzerthaus am
Gendarmenmarkt, die Friedrichwerdersche Kirche- sie alle tragen seine
Handschrift. Schinkel war es der unter Kénig Friedrich Wilhelm III von Preussen
das nach den Befreiungskriegen gegen Frankreich wieder selbstbewusste Berlin in
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eine reprisentative Hauptstadt verwandelte: in “Spree-Athen”. Hochst fachkundig
an griechisch-antiken Formen orientiert, streng und klar gegliedert zeigen sich fast
alle seiner zwischen 1816 und 1830 entstandenen Hauptwerke — zugleich
Modellbauten des Klassizismus. Sie wirken eindrucksvoll, aber nicht protzig:
Feine Nuancen und eine besondere Ausgewogenheit machen Schinkels Architektur
elegant und leicht. Vielleicht am schonsten zu sehen ist dies in dem kleinen
Schloss Charlottenhof in Potsdam. Die Sommerresidenz entwarf Schinkel im Stil
einer antiken Villa einschliesslich der — sehr biirgerlich wirkenden -
Innenausstattung. Denn als Maler, Mobelgestalter und Biihnenbildner betdtigte
sich Schinkel auch. Vor allem aber priagte kein Zweiter die Architektur des 19.
Jahrhunderts so sehr wie der “Baumeister Preussens™.

Bomnpoc Ne2

bernoe (mpocMOTpOBOE) UTEHHE OPUTHHAIBHOTO TEKCTa IO CHEIUATbHOCTH.
O6bem — 1000-1500 meyaTHbIX 3HAKOB. Bpemsi BbImosiHEHUS — 3—5 MUHYTHIL
dopMma poBepKH — Mepeaada U3BJICUeHHON NHGOPMAIIMY HA HHOCTPAHHOM S3BIKE.

AHIJIMHACKUN A3BIK

The paradox of conceptual art
If this be accepted then the poverty of purely conceptual art becomes apparent.
Duchamp's bottle stand and André's pile of bricks are different from any other
bottle stand or pile of bricks because, by being placed in the almost sacred space of
the gallery, they take on a new meaning. We are not intended to be moved by
them, or even admire the craftsmanship (because often there isn't any), but simply
to have new thoughts.
What thoughts we are supposed to have is not always clear. Perhaps every work of
conceptual art should be supplied with a printed account of what thoughts we
should have. Sometimes the thoughts are supplied by art theorists, but then we get
what appear to be ordinary words strung together in such a way as to make them
incomprehensible. Maybe they should translate them into plain English.
Presumably this does not happen, either because there is actually no content, or
else because if the project succeeded, the justification for the artwork itself would
evaporate. We should merely read the words.
However this analysis is probably unfair. The arrangement of some object in the
empty white walled space of the gallery does in fact create a different feeling, a
different state, than would reading the words at home. Therefore, whether
conceptual art is good or bad, it uses the same method as traditional art: by the
arrangement of an object in space it attempts to act on our consciousness in some
way, rather than merely evoking new thoughts that we could have had by reading
the catalogue. If this is correct then there is no such thing as purely conceptual art,
and Duchamp's analysis is wrong.

DpaHy3CKHUH SA3BIK



LE CENTRE NATIONAL DU LIVRE: MAILLON FORT DE LA CHAINE DU
LIVRE

«Le centre national du livre (CNL) a su trouver sa place au coeur méme du monde
du livre francais dont il est devenu, en 60 ans, un acteur important et apprécié». Un
récent rapport pointe ce jugement porté par les professionnels du livre sur le CNL.
Cet établissement public, présidé par le directeur du livre et de la lecture au
ministére de la Culture et de la Communication, est
«une exception culturelle. aucun autre pays n'offrant a sa culture du livre des aides
aussi larges et diversifiées», selon 1'auteure de ce rapport, Sophie Barluet.
Disposant d'un budget d'intervention de 22 millions d'euros, le CNL apporte, en
effet, un soutien essentiel a la conservation de la diversité et de la qualité de I'offre
¢ditoriale, gage, selon ce rapport, «de liberté¢, d'innovation, de démocratie, de
plaisir». Quelque 18 000 ouvrages ont ainsi bénéficié¢ de I’appui de cet organisme,
lequel se caractérise par son ouverture, puisque des professionnels du livre siegent
dans son conseil d'administration et participent, au .sein de commissions
spécialisées, aux débats sur l'attribution des aides.
Le CNL ne délaisse aucun maillon de la chaine du livre. Ses interventions
répondent «a un objectif culturel et économique: d’ordre culturel par un soutien a
la creation littéraire et a la diffusion des oeuvres auprés du public, et d’ordre
¢conomique par un soutien a la prise de risque économique qui accompagne les
choix».
Le CNL accorde ainsi des préts, des subventions ou des bourses aux auteurs
(projet d'écriture, d'animation littéraire...), aux traducteurs (travail sur un ouvrage
difficile, séjour en France...), aux éditeurs (traduction de livres, préparation de
projets collectifs lourds, création de collections novatrices d'édition, de sites
Internet...) comme aux bibliothéques (développement de fonds thématiques,
acquisition de bibliobus [bibliothéques ambulantes] ...) et aux libraires (reprise de
commerces indépendants, production de catalogues thématiques, participation a
des salons...).

«Label France»
Hemeuxuii si3bIK

Vorwort und Begriffsdefinition

Multimedia — Das Thema der 90er Jahre; zumindest wenn man den Aussagen der
Sprecher von Elektronik— und Computerindustrie Glauben schenkt. Aber was ist
denn nun “Multimedia” genau? Mit dieser Frage werden iiberwiegend kontroverse
Definitionen hervorgerufen, da viele Interessengruppen meinen, ihre eigenen
Anliegen in diesen Begriff integrieren zu miissen — oder zu konnen. Fiir das eigene
Firmenprodukt 1ldsst er sich fast immer einspannen: Ob fiir eine einzelne
Soundkarte mit dem Slogan “Die Eroberung der Multimedia-Welt” geworben
wird, ob die blosse Prasentation von ein paar Bildfolgen bereits als multimediale
Faszination gepriesen wird oder ob eine Datenbank, die fahig ist, ein paar Bilder
mitzuverwalten, gleich als “Multimedia-Datenbank” verkauft werden soll. Eine
bekannte amerikanische Computerzeitschrift dusserte sich zum Thema: “Sie
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wissen nicht, was Multimedia ist? Sie werden es wissen, wenn Sie es gesehen und
gehort haben.”

Eine zutreffendere Definition durfte wohl sein:

Unter Multimedia kann man das Zusammenspiel von visuellen und akustischen
Effekten unter Zuhilfenahme interaktiver Software verstehen.

Mit dieser Aussage wird ndmlich deutlich, dass es Multimedia als Produkt an sich
gar nicht zu kaufen gibt. Es ist vielmehr ein Sammelbegriff verschiedener
Technologien, die auf unterschiedliche Art und Weise in bestimmte
Softwareprodukte einfliessen.

Bomnpoc Ne3

becena ¢ 3x3amMeHaTOpaMu Ha MHOCTPAHHOM SI3bIKE IO BONPOCAM, CBSI3aHHBIM CO
CIEIUATBHOCTBIO M HAYYHOU paboToi acniupaHTa (COMCKATeNs).
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